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\lberto H. Collazo

atroduccion

\ principios del siglo XX hizo

risis en la Argentina la versién
cadémica del naturalismo
esarrollada en las dos dltimas
écadas del siglo pasado. La
xposicion que Malharro realizé en
902 produjo la quiebra de aquella
endencia porque introdujo el
mpresionismo en su versién original
rancesa que, por ese entonces,
enia ya rango académico y se habia
xpandido por el resto de Europa.
os paises que mas nos interesan,
lebido a la influencia que ejercieron
obre el nuestro, son ltalia,
rancia, Espafia y Alemania. En cada
no de esos paises el
mpresionismo se manifesté con sus
aracteristicas: la préctica de la
intura al aire libre, la exploracion
ie los efectos atmosféricos, la
stilizacion de los contrastes de los
-olores complementarios. Las teorias
e Chevreul sobre la luz comenzaron
y ser divulgadas en nuestro pais.
JMalharro fue, por supuesto, su
yortavoz.

“n 1907, un grupo de jovenes que
wabia estudiado en Europa fundé el
yrupo “Nexus”’. Formados en los
yaises mencionados, introdujeron
nanifestaciones provinciales del
mpresionismo.

“stas propuestas, comparadas con la
ie Malharro, representaron un paso
atréas porque al no disolver las
jormas y estar muy atados a la
representacion naturalista, lograron
sonciliar los viejos y los nuevos
postulados estéticos. No
representaron la vanguardia pero,

a pesar de ellos, generalmente
lograron preparar el camino para
los movimientos posteriores.

Nos detendremos ahora en la
multifacética realidad que durante
treinta afios constituyé el marco de
ja wida de Fader, procuraremos
establecer los parametros histéricos
gde su produccifn artistica y su
significacién en la historia del arte
argentino.

Los inmigrantss

El ingeniero naval alemén Carlos
Fader tenia veinticuatro afios
cuando llegé a Buenos Aires en 1868.
Habia realizado un largo viaje por
Europa y se habia diplomado en
Napoles.

En ese momento la Argentina, el
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Brasil y el Uruguay todavia estaban
en guerra con el Paraguay vy
Sarmiento sucedia a Mitre en la
presidencia.

El ingeniero Fader se empled en el
Ferrocarril del Oeste. Al poco tiempo
de llegar al pais se casé con Cecilia
Boneval, de origen francés. Tuvieron
seis hijos varones: Carlos, Enrique,
Adolfo, Luis, Federico y Fernando, el
futuro pintor.

El pais tenia entonces mas de
1.800.000 habitantes y la llegada de
extranjeros comenzaba a ser notoria.
Carlos Fader asistic a la
inauguracion de la primera
Compaiia de Gas y de los servicios
de agua corriente; se establecieron
las primeras lineas de tranvias a
caballo. Podriamos resumir el auge
progresista de ese periodo
mencionando la inauguracién, en
1870, de la “Primera exposicion de
maéaquinas agricolas e industrial”, en
la ciudad de Cérdoba, durante la
presidencia de Sarmiento. El joven
ingeniero aleman fundé un taller
metaldirgico y un astillero naval en el
puerto de la Boca, en Buenos Aires.
Esto sefialé el comienzo de un largo
esfuerzo industrial. Desde 1883 se
vinculé a la provincia de Mendoza
al establecer, junto con otros, una
compaiia dedicada a la explotacién
del petréleo que se habia
encontrado en Cacheuta. Ante
discrepancias en el manejo de la
empresa la abandoné y fundo la
Compaiiia Mendocina de Gas, en 1889.
Esta Compaiiia suministraba
alumbrado a la ciudad. Entonces
vislumbré la posibilidad de utilizar
el caudal del rio Mendoza como
fuente de energia y solicité a la
provincia la concesion
correspondiente.

Carlos Fader murié en 1905 poco
antes de concretar su proyecto. Sus
hijos retomaron la conduccién de la
empresa de gas y el proyecto
hidroeléctrico. Carlos, el mayor, se
hizo cargo de la Compaiiia de Gas

y Fernando, el menor, del proyecto
hidroeléctrico a partir de 1906.
Hemos creido conveniente
detenernos un poco en la historia
familiar del pintor porque esto nos
ayudard a comprender los
acontecimientos que Fader
protagonizé como artista y como
empresario. Por otra parte, nos
proporcionard elementos que
permitan entender su posicién frente
la vida y a la actividad pictorica.
Fernando Fader nacié el 11 de abril

1. Antonio Alice, Fernando Fader, dleo.
(Foto: AG.N.)

2. Fernando Fader, Jinete, lapiz,

0,22 x 0,16 m. Galeria Vermeer,
Buenos Aires.
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de 1882, en Mendoza, segun algunos

autores y, segln otros, en el
extranjero. En 1888 viajo con sus
hermanos a Francia y cursé en ese
pais sus estudios primarios. En
Alemania siguié los secundarios en
el Liceo del Palatinado del Rhin.
Después de diez afios regresé al
pais y se reunié con su familia en
Mendoza. Su padre deseaba que
estudiara ingenieria, como sus
hermanos, pero su vocacion era la
pintura ',

La formacion

Hacia fines del siglo pasado el

movimiento cultural de Buenos Aires

era importante. En el “Ateneo”, los

jéovenes pudieron escuchar a Rubén

Dario, el jefe del modernismo
literario. Asimismo, esta agrupacion
de artistas y escritores organizo
varias exposiciones y conciertos.

“La Colmena Artistica’”, sociedad de

tipo cooperativista y la “Asociacion
Estimulo de Bellas Artes" también
incrementaron las actividades
culturales colectivas. No debemos
olvidar que, generalmente, esas
actividades estaban destinadas a

grupos minoritarios, En Mendoza, las

inquietudes culturales eran casi
inexistentes pero reconocian viejos
antecedentes.

La firme y temprana inclinacion del
adolescente por la pintura ha
quedado registrada en varias
obras. Un ejemplo es Danza tipica,
de 1899. La liberalidad del padre

permitié que Fader realizara un viaje

a Europa para orientar su vocacion.
Comenzado en 1900, recorrié varios

paises y frecuenté los museos y las

galerias. En Alemania se establecid
en la casa de su tio, quien lo inicio

en otra de sus grandes pasiones: la

musica. En Munich se inscribié en
el Real Instituto de Artes y

Ciencias. Alli ensefiaba, desde 1895

el profesor Heinrich von Ziigel,
famoso animalista premiado en
Berlin, en Chicago y en Paris. Sin

En aquella época Alemania e
potencia mundial por excelen
debido a su crecimiento demc
e industrial. Se caracterizaba |
gobierno férreo y militarista
habia permitido apoderarse
algunas partes de Europa y ti
en el reparto colonialista de fi
siglo.

En esa Alemania Fader conoc
sacrificios del pueblo asi cc
ideas vy las luchas contrarias ¢
situacion. También leyé a Ni
y a Schopenhauer. Todo esto
reflejado en la corresponder
que mantuvo con su amigc
marchand Miiller a propoésit
guerra de 1914,

Fader estudi6 durante cuatr
con von Ziigel, aprendié la t
y tard6 mas de diez afios
liberarse de la influencia d
maestro. Por otra parte, vivié
primeros momentos del
expresionismo alemén y cor
obras de uno de sus iniciad
Max Slevogt. Es probable qu
conocido a los pintores Er
Munzer y Putz, integrantes c
“Scholle”. Como los impres
aplicaban el arte a la decora
También conocié la otra cc
del expresionismo, represer
la revista Jungend.

En 1904 tuvo la satisfacci6
de ganar, en la exposicior
Munich, el primer premio ci
medalla por su obra Comid
cerdos y una mencién por ¢
Mi perro.

Regresd a la Argentina ese
ano y se instalé en Mendoz:
familia. En 1904 realizé su pi
exposicion en el Club Esps
esa ciudad,

En 1905 ilustré el poeme
“Manantial”, del libro Poem
campo y de la montafia de
Bravo. Este joven abogad
tucumano, futuro dirigente
presentd ese ano su tesis
titulada Legislacién obrer
gran amistad unié a Fader y

Seguramente el pintor tuvo
abogado coincidencias qu
excedieron el campo de

problemas estéticos.

El padre de Fader murié el
de 1905 y leg6 a sus hijos |
iniciadas y una enorme f
sus familiares. A pesar de
de su padre y de sus mult
obligaciones el artista Ic
exponer, hacia fines de la t
y por unos pocos dias, en ¢

embargo, hoy estd considerado un
discreto profesional que introdujo
en Alemania, como una novedad, la
practica de la pintura al aire libre.
El cuadro de von Ziigel existente en
nuestro Museo Nacional de Bellas
Artes es un buen ejemplo de
representacion naturalista. De paso,
sefialemos que el maximo exponente
del impresionismo aleman fue Max
Lieberman, el creador de la
“Secesion” de Berlin en 1899.

1. Fernando Fader.
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Costa de Buenos Aires durante el
mes de diciembre de 1905. Entre
éleos y acuarelas, present6
cincuenta y cuatro obras. Algunas
habian sido realizadas en Alemania
y Holanda, y otras en Mendoza.

A proposito de esta breve
exposicion el doctor Cupertino del
Campo escribié un extenso vy
elogioso comentario en el diario
La Nacién?. Segtn el articulo, Fader
era “un verdadero artista” que
“mafiana asombrard por su obra
total”, Animado por este buen
comienzo, realizé otra exposicién al
afio siguiente, en el mismo saldn.

Pero esta vez no cubrié un hueco en
la programacién del salén-bazar ni
otros compromisos de la galeria
obligaron a levantar la exposicién.
Porque el pintor tenia la critica a su
favor y la expectativa era grande
en el reducido grupo de los
interesados en el arte.

Casi todas las obras de la muestra
eran desconocidas, No presentd
las realizadas en Europa vy
predominaron los temas ejecutados
al aire libre. Expuso, entre otros,
los retratos de Quirds y de
Cupertino del Campo. Entre éleos,
acuarelas y dibujos se conocieron
cincuenta y nueve obras,
Nuevamente, las criticas fueron
elogiosas.

Sin embargo, el manejo de la obra
hidrdulica de su padre resinti6 su
actividad pictérica. Para poder
continuarla gestioné entonces una
prérroga de la concesién provincial.

El grupo “Nexus”

Recordemos que en 1907 se formo6 el
grupo “Nexus'. Estaba integrado por
los pintores Collivadino, Fader,
Lynch, Malharro, Ripamonte, Rossi y
Quirés, y los escultores Dresco e
Yrurtia. Algunos recién llegaban de
Europa. Es preciso sefalar que la
aparicién de este grupo puso de
manifiesto la divisién que existia en
el campo pictérico.

En su libro Vida, Ripamonte afirma
que surgieron para reemplazar a los
“maestros fatigados”. Por otra
parte, era notoria la distancia que
existia entre un Malharro, artista de
avanzada, y los integrantes del
grupo. Asimismo, Ernesto de la
Cércova, el autor de Sin pan y sin
trabajo y director de la Academia
Nacional de Bellas Artes, estaba
alejado de Malharro. Estas

1. El grupo “Nexus”: Fader,
Collivadino, Lynch, Dresco, Alberto
Rossi y Ripamonte.

2. Fernando Fader, San Francisco ¢
Chanar, lapiz, 1929, 0,13 x 022 m.
(Este dibujo y los siguientes
pertenecen a un cuaderno de apunie
de Fader en poder de la Galeria
Siniscalchi, Buenos Aires.)
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discrepancias contribuyeron a formar
una imagen negativa de Malharro y
provocaron el alejamiento de de la
Cércova, Entonces, fue nombrado
director de la Academia Pio
Collivadino.

Sin embargo, debemos tener presente
que el grupo “Nexus” quebrd la
chatura propiciada también por los
galeristas. Estos, con exposiciones
de muy bajo nivel y répidas ventas,
colaboraron para que la creciente
burguesia, nacida de la
intermediacién, adquiriera status.
Por supuesto, hubo excepciones.

En ese momento, el atraso de
nuestra pintura con respecto a la de
Europa era de varios decenios y en
los temas més frecuentados,
representaciones mitolégicas y
escenas idilicas, predominaba un
neoclasicismo decadente.

En 1907 y 1908 el grupo “Nexus”
organizé dos exposiciones colectivas
en las que participé Fader. Las
criticas periodisticas fueron
favorables pero no tuvieron mayor
trascendencia. Estas dos muestras
fueron importantes porque
permitieron establecer una cierta
continuidad con las exposiciones
realizadas por el “Ateneo” en la
década anterior, y por la “Sociedad
de Aficionados”, dirigida por
Cupertino del Campo, a principios
de este siglo.

Estas exposiciones fortalecieron la
necesidad de organizar el “Sal6n
Nacional”. Por otra parte, el éxito de
la “Exposicién del Centenario”
puede entenderse como un ensayo
general del “Primer Sal6n Nacional”,
en 1911. . '
Estéticamente, el grupo “Nexus” no
introdujo cambios. Al contrario,
retardé las innovaciones que
defendia Malharro. Y tomé partido
por una actitud conservadora dentro
de las corrientes que basaban sus
realizaciones en la practica de la
pintura al aire libre o plein air.

Esta nueva generacion de pintores
se despojé del aire lirico y roméantico
de sus precursores. Ocuparon
cargos y puestos importantes en el
ambito oficial. Fader y Quirés
lograron amplio apoyo. Los tiempos
habian cambiado.

El 24 de julio de 1907 Fader
pronuncié una conferencia en la
“Sociedad Cientifica Alemana”
auspiciada por el grupo "Nexus".
El tema era muy sugestivo:
“Posibilidad de un arte argentino y
sus probables caracteres’. El diario
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La Nacién no transcribié lo dicho por
Fader pero pondera su equilibrio
ideolégico y estima que, desde un
punto de vista artistico, es un
observador sagaz de los fenémenos
sociolégicos de la Argentina’.

Es interesante vislumbrar las
inquietudes de los jovenes a
propdsito de la propuesta del
titulo de la conferencia. El asunto no
era nuevo: en 1904, en el “Atenec”,
ya habian discutido sobre esas
cuestiones Eduardo Schiaffino

y Rafael Obligado.

Recordemos que Fader habia vivido
en Alemania, pais que atravesaba
un momento muy particular de su
historia, y conocia el ambiente
cultural europeo. Sin embargo, en la
Argentina no se desvinculé de
nuestra realidad. Ya mencionamos
su amistad con Mario Bravo.
También fue amigo, entre otros, de
Lecpoldo Lugones.

Fader capté la realidad de nuestra
sociedad cosmopolita y en crisis,
percibié sus derroteros y formulé
sus propuestas.

¢Una aventura?

Algunos historiadores entienden la
actividad empresaria del artista
como una aventura. En realidad, no
comprendieron a Fader porque no
descubrieron la explicacion de ese
hecho en la historia personal del
pintor y en la formacién familiar y

-europea que recibi6. Sus ideales

liberales se manifestaron en la
firme creencia en el triunfo del
hombre sobre la naturaleza a través
del progreso y del trabajo.

Esos postulados perduraron en su
etapa cordobesa. Pero los autcres
que escribieron sobre la vida de
Fader desde un punto de vista
romantico subrayaron indebidamente
un acontecimiento que tuvo un final
desafortunado.

Recapitulemos. En 1906 Fader inicid
las gestiones para obtener la
préorroga de la concesion
hidroeléctrica. Durante el mes de
agosto se cas6 con Adela Guinazu.
También en ese afo realiz6 su
segunda exposicién en Buenos Aires.
Mas tarde, mientras se realizaban
las obras de la usina hidroeléctrica
de Cacheuta hizo algunos 6leos,
acuarelas y dibujos. Nunca dejé de
trabajar en su pintura pero
disminuyé la intensidad de la labor
y, en los momentos mas criticos,

s6lo realizd pequefios apuntes y
bocetos.

Contraté para su represa a
ingenieros alemanes y dirigié
numerosos equipos de obreros. Se
volaron cerros y se construyeron
diques. Finalmente, durante el afo
del Centenario, Rufino Ortega, el
gobernador de la provincia de
Mendoza, puso en marcha la turbina
y la dinamo que proporcioné luz al
obrador de la empresa y, més tarde,
a la ciudad de Mendoza.

Como esta obra multimillonaria no
conté con el aporte de capitales de
estado ni extranjeros, Fader
decidié viajar a Europa para lograr
apoyo financiero. Pero los intereses
monopélicos que operaban en el
pais se opusieron a la terminacidon
de la obra. También la crecida
anticipada del rio Mendoza y las
trabas promovidas por los intereses
fordneos transformaron el éxito e
fracaso.

Finalmente, las incomprensiones
interesadas y los pleitos minaron su
salud y lo redujeron a la pobreza*.

Primer Premio Nacional

Se trasladé a Buenos Aires con su
esposa y sus dos hijos. En ese
durisimo trance econdmico y moral
recibié la ayuda y el apoyo de sus
amigos.

En 1913 pint6 el retrato de Victor
Torrini, especie de mecenas criollo
que favorecia con dinero y materiale
a los pintores, como lo recuerda
Bellocq en sus Memorias ®. Es muy
probable que Torrini ayudara a
Fader. A su vez, los compaiieros del
grupo “Nexus” intercedieron y
obtuvieron para Fader la cétedra de
paisaje en la Academia Nacional
de Bellas Artes. Estos ingresos le
permitieron sobrellevar su penosa
situacion,

En 1914 se presenté en el “Salén
Nacional” y su cuadro Los manilas,
también conocido como Los manton
de Manila, obtuvo el primer prem
Pero rechazé la distincién, que
suponia la adquisicion de la obra.
Segtin algunos autores, porque Sus
ingresos eran embargables a caus
de los juicios pendientes. Segln
otros, porque el reducido importe
justificaba su trabajo.

Es interesante leer lo que escribic
Manuel Galvez, el autor, entre otr
de la novela La maestra normal
publicada ese afo, en su critica




|. Retrato de Victor Torrini, 6leo, 1913, 0,40x0,33m
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires




Il. Comida de cerdos, 6leo, 1904, 1,27 x088m
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires




1. La mazamorra, 6leo, 1927. 1x120m
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires
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IV. Los manilas, 6leo, 1913-14.










VI. Corral de cabras, 6leo, 1926. 0,88x 1,08 m
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires







de esa exposicion ®. Entiende que
representa una superacién con
respecto a la del afio anterior, se
refiere a la mayor seriedad de la
muestra dado que no hay muchas
obras inconclusas y cree ver en ella
el cumplimiento de una etapa en la
evolucion del arte argentino. Elogia
la obra de Fader, saluda su
regreso, pondera su talento y su
ciencia. Los manilas y Vuelta al
pueblo, es decir, un interior y una
pintura realizada al aire libre, se
complementan y muestran la
totalidad de las posibilidades del
pintor.

En resumen, la critica favorecié a
Fader y sefialé el comienzo de lo que
Pagano denominé “el retorno”.

Sin embargo, este “Salon Nacional”
motivé el “Primer Salén de
Rechazados’. A su manera, los
rechazados protestaban contra “el
arte oficial”. Este grupo estaba
integrado, entre otros, por
Quinquela, Riganelli y Stagnaro.

A partir de 1914 Fader se

dedicé completamente a la pintura y
también, mas tarde, a las tareas
agricolas en Cérdoba. A pesar de su
mala salud pinté intensamente
durante el afio 1915 y envié al “Salén
Nacional” Las madres, El agua de
los buitres y La liga azul. Estas

obras constituyeron su dltima
presentacion en dicho Salén.
Particip6, con otros argentinos en la
“Exposicién de San Francisco”, en
California. Obtuvo alli una medalla de
oro por Comida de cerdos,

la obra premiada en Munich en 1904.
Simultaneamente, concurrié a una
exposicion de pintores

argentinos que organizé Federico
Miller en su salén, Con el tiempo,
la relaciéon comercial se transforméd
en una larga amistad.

La etapa cordobesa

A principios de 1916 Fader se
trasladé a Cdérdoba por indicacién
médica, para intentar aliviar

sus problemas de salud. La tisis,
diversas circunstancias familiares e
inconvenientes en la explotacion
de una pequena chacra

probaron su entereza.

Estos hechos reaparecieron
constantemente en su
correspondencia con Miiller, que
mantuvo hasta el fin de sus dias.
Tienen un sentido porque

dibujan a un hombre ordenado

y metddico, de férrea voluntad y de
muy claros objetivos. Estas
caracteristicas se acentuaron
durante la madurez pictérica del
periodo cordobés. Por otra parte,
su mayor compenetracién con

la naturaleza puede ser interpretada,
con cierta razén, como panteista,
Durante ese periodo no se
produjeron novedades importantes.
Desde 1919 expuso regularmente,
durante cinco afios consecutivos, en
el Salén Miller. En 1914 expuso
en la "Asociacion de Amigos del
Arte” y durante los afios 1926, 1927
y 1930 en la Galeria Miiller.

En 1932, con motivo del
cincuentenario de su nacimiento, sus
amigos, Miller entre ellos,
organizaron un homenaje que
patrociné la Direccién Nacional

de Bellas Artes. Su

mala salud le impedia ya levantarse
y La capilla de Sumapampa es el
ultimo cuadro que realiza,

Los periodos de Fader

La obra de Fader puede dividirse en
cuatro periodos: inicial, formativo
intermedio y cordobés.

Inicial

Su vocacién por el dibujo y la
pintura se manifestd,
probablemente, durante los afios de
educacién primaria y secundaria.
En 1898, después del viaje a
Europa, colaboré con su padre en
trabajos al aire libre y posiblemente
realizara dibujos, acuarelas y éleos.

Y

Copiaba estampas y dibujaba 3-0 i

del natural, alternando los retratos, 3 ®
los paisajes y hasta alguna 3B‘BL‘°1ECR‘"
caricatura. -
Un dibujo a l4piz de esa época se % &

titula Pietd. En seis dibujos en “epge 0P

tinta china representé pintores
famosos. También en tinta china
realiz6 Mina de petrdleo en
Cacheuta, durante alguna de las
mencionadas salidas con su

padre. Asimismo, pinté por aquella
época un Autorretrato en acuarela y
varios retratos aplicando

diferentes técnicas. En 6leo, Danza
tipica, ya mencionado, y El piojoso.

1. F d.
Formativo ernando Fader en 1932. (A.G.N.)

En 1900, después de un primer
fracaso, Fader logré ingresar en el
curso libre de pintura que

dictaba Heinrich von Ziigel en la

2. Fernando Fader, San Pedro

del Norte, lapiz, 1929, 0,13 x 0,22 m.
(detalle). Galeria Siniscalchi,

Buenos Aires.
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1. Firma de Fernando Fader.

2. Fader en Ojo de Agua, Cérdoba, en
septiembre de 1917. (A.G.N.)

3. Fernando Fader, San Pedro, lépiz,

1929, 0,13x0,22 m. Galeria
Siniscalchi, Buenos Aires.
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Academia de Munich. La influencia
de este maestro fue notoria durante
este periodo y el siguiente. Se la
percibe en el tratamiento del éleo,
que aplicaba generosamente
mediante pinceladas amplias y
largas que modulan las formas.
Trabajaba preferentemente con esta
técnica pero no descuidaba la
aguada, el pastel y otras,

La forma de representacion era
naturalista pero la incorporacion de
elementos impresionistas

generaba una postura hibrida.
Trabaja intensamente en Europa,
Buenos Aires y Mendoza. A partir de
la representacién de_paisajes y de
animales, base del aprendizaje de
von Ziigel, pintd también retratos,
autorretratos e interiores asi como
temas circunstanciales y
decorativos. En todas estas obras
predomina la paleta baja, por
ejemplo en Comida de cerdos y
Violoncelista, Un ejemplo de palete
intermedia es Las gallinas. En
general, todas estas obras fueron
realizadas al aire libre. También
retraté con frecuencia a sus amigos
Cupertino del Campo, Bermudez y
Quirds.

Intermedio

Seglin sus propias afirmaciones,
Fader no pinté desde 1909 a 1911.
Debemos suponer que se referia
a obras concluidas, porque es mu
probable que realizara bocetos

y apuntes.

Hacia fines de 1912 y 1913 realiz6
estudios de interiores, como el
de su propio taller para el cuadro
Los manilas. Y paisajes y desnudo
mas acabados.

Entendemos que Tres caballos es
una de sus obras mas logradas
porque muestra una gran madurez
técnica y expresiva, Esta, Los
manilas y Amarillos son obras de
pareja calidad. Sefalan el largo
camino recorrido y representan la
culminacién de una etapa.
Paralelamente, encontramos en esé
época obras que representan

otro tipo de biisquedas, no sélo
formales. Nos referimos a Interior
de mi estudio, en sus dos
versiones, "rojo y “azul”, y a
Interior. Estos cuadros se
caracterizan por la soltura de su
ejecucion y los juegos de contraste
entre zonas de transparencias y
otras de grandes empastes. Todo
esto es muy notorio en Interior.



En otras ocasiones, la presentacion
de los planos trabados o en fuga vy,
en algunos casos, el punto de
vista oblicuo, prestan al

cuadro cierta ambigliedad o crean
inquietud en el observador.

A nuestro juicio, estas obras
proponen un arte de avanzgda
especulacién. Pero estas bilisquedas
no tienen mayor trascendencia y
su aplicacién se reduce a muy pocas
obras.

Cordobés

En 1916 se radicé en la provincia
de Cérdoba. Al afio siguiente
intenté una importante
transformacién. En Ojo de Agua de
San Clemente pinté La vida de un
dia, ocho telas que representan el
mismo motivo desde la mafana

al anochecer. Esta miiltiple
aproximacién a un tema habia sido
realizada por los clasicos
impresionistas europeos.

En cierto sentido, Fader se acercé al
impresionismo francés pero no

usé la espatula y no colocd la
materia mediante pequefios toques.
Tampoco fragmenté la figura

y siguid fiel a la representacion
naturalista.

Estas innovaciones formales y la
interpretacion panteista de la
naturaleza fueron paralelas. En este
ultimo sentido son reveladoras

las declaraciones que hizo a
Enrique Prins, publicadas por la
revista Plus Ultra: "En el artista, el
hombre es un accesorio, es un
accidente fisiolégico. En mi, toda
idea nace bajo la emocién de

un sentimiento de belleza... Todo
tiene alma: una flor, una cabra, una
montafa, un desierto, un mueble.
Dentro de cada forma hay siempre
una esfinge, y cuando no la hay no se
la puede pintar"’.

Esta forma de entender lo real
explica el clima de sus obras.

Las figuras, los animales y los
objetos aparecen inmutables y
cristalizados. Asi ocurre, entre
muchas otras obras en La
mazamorra y Algarrobitos. Sin
embargo, ciertos cuadros contradicen
esa linea general, por ejemplo,
Autorretrato con barba, que no sélo
expresa tristeza sino también
vitalidad.

Finalmente, agregaremos que las
luchas y las diferentes
circunstancias de su vida lo

acercaron a una posicién idealista y
a ciertas posturas simbolistas.

Cronologia

1882
1900

Nace el 11 de abril.

Inicia en Alemania los estudios
con von Ziigel que se
prolongan hasta 1904,

Premio por su Comida de
cerdos y Mi perro en
Munich. Regreso al pais y
primera exposicién en
Mendoza.

Muerte de su padre y
primera exposicién en Buenos
Aires.

Inicia obras hidroeléctricas
y se casa. Segunda
exposicién en Buenos Aires

Integra el grupo “‘Nexus"”
y da su conferencia sobre el
arte argentino.

Logra éxitos con su empresa
hidroeléctrica.

La acciéon de la naturaleza
y la de los intereses
extranjeros lo arruinan
materialmente. Vuelve a la
pintura como profesion.

Primer Premio en el "Salén
Nacional”.

Medalla de Oro en la
"Exposicién de California".
Se traslada a Cérdoba.
Exposicién en su homenaje
con patrocinio oficial.

Por causa de una parélisis
parcial deja de pintar para
siempre.

El 28 de febrero muere en
Loza Corral de Ischilin,
Cérdoba.

1904

1905

1906

1907

1910

1913

1914

1915

1916
1932

1931

1935

Aniilisis de una obra

Podemos considerar a Los manilas
la obra que culmina el periodo
intermedio en que se realizd,
Partiendo de ella podremos ir hacia
atras y también remontarnos

hacia el futuro.

Generalmente se ubica a Fader
dentro del realismo pero opinamos
todo lo contrario: es naturalista

y en muy pocas obras llega al
realismo entendido como categoria
estética, En Los manilas logra
cierto equilibrio entre ambos
términos y en este sentido encuentra
su paralelo en Tres caballos.

El color y la composicién aparecen
muy elaborados. La distribucién

de los pafios y su movimiento se
contrapone al predominio de
verticales y planos de la parte
superior del cuadro: también las
figuras humanas estén bien
compensadas y forman un todo.

Esta obra conserva de etapas
anteriores el vigor en el tratamiento
del color y la pincelada amplia,

si bien hay més sutilezas

y elaboracién. Las figuras humanas
trasmiten cierta imagen estética,
ausente, que ya observdramos en
Violoncelista, Comida de cerdos

y Las gallinas y que va a adquirir
su maxima manifestacion en el
periodo posterior, en La mazamorra,
en donde la cristalizacién e
inmutabilidad son evidentes, A través
de este tipo de representaciones,

y también en el paisaje, Fader traté
de plasmar en la tela la sensacién
del silencio y la soledad.

Fader se acerca més al realismo en
obras como Interior e Interior de
mi estudio y también en
Autorretrato con barba y en algunos
de sus paisajes. En general, flota
un aire de tristeza en sus obras,
reflejo de su época y su vida y, por
lo tanto, fiel testimonio de la
plédstica nacional.
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Testimonio

Extrafia ocurrencia escribir una
autografia, siendo pintor y

nada mds. ;Qué podré decir que no
haya pintado? Y si no se me
entiende en mis cuadros, jqué podré
decir que equivalga a una
explicacion?

Todos los que nacen para ser grandes
se aislan totalmente. Son

solitarios en medio del tumulto de
los centros poblados y se hacen
intolerables de orgullo, al decir de
la gente. Y son solitarios en medio
de la espantosa grandeza de la
cordillera, porque no se ven sino a
si mismos, mirando el llano hacia
las cumbres heladas que se

visten con las nubes en su vuelo y
mirando de la cumbre hacia la
pampa, que en el horizonte

es esposa del cielo,

Ellos son cordillera, pampa 7 cielo.
Y yo soy de esos: de los grandes.
Me he remontado, lentamente para
mi, rdpidamente para los

demds, que se quedaron a ras

de tierra.

Sé, pues, de la tristeza de la plena
luz, que es el sol, porque es

grande. Y todo lo grande es
profundamente ftriste. ..

“Reportaje del momento. Con el
pintor Fader”, Caras y Caretas,
marzo de 1917.

... Comprendemos lo odioso del
procedimiento, porque Fader,
después de todo, se halla exento de
culpa, desde el momento en que da
buena y honestamente lo que

percibe para traducirlo con los
medios que se hallan a su alcance.
Hace lo que puede. Sus fallas se
exhiben desnudas y tiritantes; €l no
las vela ni busca disimularlas. Es
un caso de honradez Unica en
nuestro medio. Si desconoce e
ignora la ciencia de los valores, la
eficacia de los contrastes, el
equilibrio de las masas; si nunca
compone y ordena sus elementos,
contrariando principios ineludibles
del arte, y hace una mera version
literal y claudicante de la
naturaleza, imitando al traductor que
traspone a otro idioma palabra por
palabra, sin buscar las
equivalentes, él verdaderamente

no es culpable.

Culpables son los que lo han
elogiado ; ensalzado afio tras afio;
culpables son sus amigos, sus
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consejeros, que no fueron capaces
de esclarecer su senda,

indicdndole los errores en que
incurria, y en lo que carecia para que
reaccionase a tiempo.

Y si todo esto no hubiese dado el
resultado apetecido, ya que nadie
puede infundir inquietud ni

dudas revulsivas al que nacio
quietista para vivir sin mds
horizontes que su chacra doméstica
entonces no tendrian ahora el
remordimiento de haber coadyuvado
al desvio de un artista.

Alfredo Chiabra Acosta (Atalaya).
1920-1932. Criticas de arte
argentino, Buenos Aires, 1934.
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